GINA PATRICHI – o minune irepetabila - A Vocatia teatrala a actorului Vocatia este un complex de aptitudini innascute, de care orice om este constient de timpuriu, in care crede cu putere si care se cristalizeaza intr-o forta misterioasa, ce rupe orice zagazuri si infrange orice oprelisti pentru realizarea si desavarsirea ei Destinul unui actor este de a trai, pe o scena, vietile altora, plasmuite de altii, pentru bucuria altora Actorul profesionist se instraineaza pe sine, se daruieste cu totul personajului pe care il interpreteaza, autorului si, bineinteles, spectatorului Atunci actorul culege pentru sufletul lui cele mai nebanuite bucurii Vocatia actoriceascapoate fi, adesea, o flacara ascunsa, pe care un om o ignora, dar imprejurarile nu pot sa o inabuse Ea, vocatia, arde uneori mocnit sau e batuta de vanturile starilor prielnice sau neprielnice intalnite in cale In cele din urma, aceasta rabufneste in valvataie si cuprinde toata fiinta actorului 1 Cei care sunt cei mai fericiti de aparitia vocatiei actoricesti a unui om sunt, in cele din urma, spectatorii Ei urmaresc pe scena prestatia actorului si, la sfarsitul piesei, aplauda indelung, ca semn ca acel actor a interpretat magnific un rol Farmecul, fascinatia creatiei unui personaj de catre un actor este produsul 1 Maria Filotti, “Am ales teatrul”, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1961, p 25-26 1 impletirii organice dintre inteligenta actorului si puterea transfigurarii sale Astfel, talentul actoricesc presupune iscusinta valorificarii artistice, in care datele structurii mane devin reflexe conditionate Prin urmare, pasiunea, instructia si studiul devin capitale in activitatea unui actor profesionist 2 Exista o teorie a talentului creator si atotputernic, teoria actorilor talentati desi sunt inculti Acestia joca bine numai dupa instinct, printr-un dar natural lasat de Divinitate asupra lor Ei joaca bine un rol, adica reprezinta, in mod firesc, personajul de reprezentat Din ce cauza? Pentru ca ei au darul sa imite, sa copieze bine Pentru ca la ei observatia este spontana, desi inconstienta poate Pentru ca acest proces se petrece in ei printr-un dar al naturii, printr-o intuitie fireasca si se fixeaza atat de clar in mintea lor, incat reinvie, la nevoie, fara nicio sfortare Nu se poate nega faptul ca arta actoriceasca este o imitatie a naturii, o copie a vietii Cu cat va fi mai perfecta, cu atat va fi mai buna Cei care au mai multa usurinta pentru imitatie sunt oameni cu talent actoricesc innascut Darul innascut se poate cultiva prin urmarirea acelor tendinte care se observa ca ii sunt proprii si se poate dezvolta, atunci cand acesta exista, dandu-i mai multa tarie, amplificandu-l prin exercitiu Daca nu exista deloc talent la un actor debutant, acesta se poate crea, in aparenta cel putin, ajutandu-se de indrumarile observate la acei actori care au talent Ceea ce la actorii talentati nativ a fost spontan, la actorii debutanti fara 2 George Motoi, “Sub masca actorului”, Editura Eminescu, Bucuresti, 1989, p 59-60 2 experienta se va dobandi prin cercetare Daca actorii talentati nativ pot sa redea perfect tipurile din natura, fiindca le observa in mod nesilit, intiparindu-li-se inminte usor, in schimb, actorii care nu au talent innascut isi insusesc modelelenaturii prin observatie voita, staruitoare Acestia din urma vor putea sa le redea cu atat mai bine , cu cat mai bine le-au observat Prin urmare, daca talentul actoricesc exista, studiul nu-l va distruge Din contra, prin studiu el se poate dezvolta, iar atunci cand nu exista, ne servim de mijloacele care ii sunt proprii si care, la nevoie, il pot inlocui, intrucatva Aceasta analiza a mijloacelor de redare scenic contribuie numai la explicarea mecanismului artei actoricesti Asadar, exista un real folos pentru un actor ce poate rezulta din cercetarile asupra artei sale, prin opozitie cu teoria exclusivitatii talentului spontan 3 Un exemplu elocvent este chiar un elev de-al meu, Mihai S , in varsta de 11 ani, ce are un talent deosebit in a imita unii actori ce apar in emisiunile tv La scoala, in schimb, nu are rezultate stralucite, din contra, e mereu in prag de repetentie Totusi, talent actoricesc nativ are din plin Sper sa ii fie exploatat si in anii scolari urmatori, de catre colegii mei Poate, peste ani, o sa fie si pe vreo scena teatrala actor si sper sa nu uite ca talentul lui actoricesc a fost rasplatit de mine cu o diploma ( cu locul I scris pe ea) si cu felicitarile de rigoare 3 Lucia Sturza Bulandra, “Amintiri, amintiri…”, Editura de stat pentru literatura si arta, Bucuresti, 1969, p 169-170 3 Teatrul si literatura Principiul fundamental al artei, în genere,este intenţia de a transmite o concepţieprin mijloace convenţionale de la om la om; încercarea de a realiza acea intenţie constituie opera de artă: ori de ce fel ar fi concepţia, - înaltă sau joasă, rafinată sau primitivă, sacră ori profană, - numai catuşi de puţin să fie o izvorare nu voită, ci pornită fireşte din adancimea, infinită ca şi natura ce se oglindeşte în ea, a creierului omenesc, ea merită să se arate lumii, numai să poată cum; şi dacă poate cum trebuie, atunci se va impune înţelesului altor minţi omeneşti, numai capabile să fie a înţelege Aici stă raţiunea finală a artei umane: înţelesul omenesc Dar cate sunt mijloacele convenţionale pentru transmiterea unei intenţii artistice? Sunt desigur multe şi mulţi critici au căutat să le clasifice Din caţi am citit pînă acuma, nu am găsit în nici unul o părere deosebită în privinţa teatrului; pentru toţi, dramaturgul este considerat ca un fel de literat sau poet, iar piesele de teatru ca un fel de producţii literare sau poetice Cursurile de poetică ne prezintă chiar capitole întregi despre poezia dramatică Să mă ierte domnii autori de poetice mai mult sau mai puţin elementare să cred despre dramaturgie altfel decît vor dumnealor să mă facă a crede Teatrul, după părerea lui I L Caragiale, nu e un gen de artă, ci o artă de sine stătătoare, tot aşa de deosebită de literatură în genere şi în special de poezie ca orişicare artă - de exemplu arhitectura Literatura este o artă reflexivă Orice gen literar are de obiect deşteptarea de 4 imagini numai şi numai prin cuvinte exprimînd gandiri: epică, lirică, narativă, oricum ar fi, literatura se mărgineşte la a închipui imagini, a gandi asupră-le şi a transmite cititorului prin cuvinte acele imagini şi gandiri; aici stau tot obiectul şi toată intenţia literaturii Teatrul este o artă constructivă, al cărei material sunt conflictele ivite între oameni din cauza caracterelor şi patimilor lor Elementele cu care lucrează sunt chiar arătările vii şi imediateale acestor conflicte Convenţionalitatea acestei arte (teatrul)este cea mai grosolană posibilă: căci intenţiunea de a arăta obiectul - care aici sunt conflictele morale ivite intre oameni - se realizează prin arătarea obiectului chiar întocmai Aici intenţia artistului îmbracă, în carne şi în oase adevărate, figurile ce ne arată: toate sunt, nu spuse, ci aievea înfăţişate; bucuria rîde din ochi vii, durerea plînge cu lacrimi adevărate, faptele cer timp, şi precum în natură trebuie să treacă vreme şi împrejurări peste obiectul real pentru ca el să se modifice în o stare dată a lui, asemenea aici trebuie să treacă împrejurări şi prin urmare vreme reală pentru ca să se desăvîrşească arătarea intenţionată Faptul că unul din mijloacele sale de reprezentare este şi vorbirea omenească, nu trebuie să facă a se lua teatrul ca un gen de literatură; din acest punct de vedere teatrul ar avea mai multă rudenie cu arta oratoriei Se înţelege că izvorul comun al tuturor artelor este gandirea omenească; dar formulările interne, manifestaţiunile si modurile de transmitere intenţionată a acestei gandiri sunt deosebite pentru fiecare artă 5 După aceste deosebiri specifice, I L Caragiale afirma că teatrul este tot atat de puţin înrudit cu literatura pe cat ar fi sculptura şi pictura cu arhitectura şi muzica “Pe cand concepţiunea poetului se formulează în gandirile lui proprii cari sunt chiar materialul intern al artei sale, şi care, transmise prin cuvinte, constituiesc de-a dreptul obiectul de artă desăvîrşit, concepţiunea dramaturgului se formează în înfăţişări vii de împrejurări şi fapte omeneşti, iar gîndirea lui nu are nimica a face cu producţia teatrală în sine; şi dacă el gandeşte, aceasta o face numai spre a găsi intocmirea, economia mecanică, pe care să poată sta clădirea ce a conceput şi voieşte să înfăţişeze Cu mult mai mult se aseamănă deci dramaturgul cu arhitectul care concepe clădirea, o plănuieşte pe hartie, şi tocmai apoi o arată făcută gata din grămădirea întocmită a materialului voit In acest sens gîndeşte şi dramaturgul - nu la a gandi ceva, ci la a arăta ceva Astfel, asemănare mai nemerită nu poate avea o piesă de teatru propriu-zisă decît cu planul unui monument In adevăr precum planul arhitectului nu este chiar realizarea finală a intentiunii sale, adică monumentul, ci numai notarea convenţională după care trebuie să se strîngă şi să se alipească materialele cerute într-un tot ordonat, asemenea şi scrierea dramaturgului nu este chiar desăvîrşirea intenţiunii lui - adică comedia - ci notarea convenţională după care se vor alipi elementele proprii spre a arăta o trecere de împrejurări şi fapte umane Mai scurt: pe cat de puţin planul arhitectului este pictură, tot atît de puţin e scrierea de teatru poezie 6 Fiind însă că teatrul ne arată oamenii, şi fiindcă în împrejurări omeneşti, acţiunile, cări sunt chiar viaţa, sunt însoţite de vorbire, oamenii dramaturgului trebuiesc fireşte să vorbească şi ei Din împrejurarea însă că păpuşile lui pe langă că trebuie să umble, să plangă, să rada, să se mangîie, să se bată, ori să se ucidă chiar(fapte ce nu se pot întampla în lume tot pe tăcute) mai trebuie să şi vorbească şi că poetul nu are alt material extern de comunicare a gandirii sale decat cuvantul –din această împrejurare, că un element material este comun, şi aceasta în proporţii de întrebuinţare şi ordine foarte neegale, între două arte atat de fundamental deosebite prin modul de transmitere al concepţiunii, se poate oare deduce că Teatrul este Poezie şi că o piesă de teatru este o producţie de gen literar? Dar o împrejurare asemenea cu aceasta ni-o prezintă şi comunitatea altor materiale şi mijloace de manifestare între alte arte foarte deosebite: marmura comună sculpturii şi arhitecturii, linia şi chiar culorile comune arhitecturii, picturii şi sculpturii şi, cea mai caracteristică dintre toate pentru teza ce ne ocupă, plastica, asemenea comună picturii, sculpturii şi teatrului Nu! Teatrul şi literatura sunt două arte cu totul deosebite şi prin intenţie şi prin modul de manifestare al acesteia Teatrul e o artă independentă, care ca să existe în adevăr cu dignitate, trebuie să pună în serviciul său pe toate celelalte arte, fără să acorde vreuneia dreptul de egalitate pe propriul lui teren ” 4 4 I L Caragiale, “Opere”, Editura Pentru Literatura, 1965, vol IV, p 315-317 7 B Teatrul ca metoda de implicare in comunitate Dramaterapia Citeam zilele trecute pe siteul www impreuna arts roun articol foarte interesant despre teatru si despre noile metode de teatru existe in zilele noastre, articolul fiind semnat de Adrian Secal Se stie ca inca din cele mai vechi timpuri, teatrul este privit ca un raspuns la problemele de zi cu zi ale oamenilor, de satira la adresa guvernantilor, a deciziilor luate, a politicii, etc Astfel, prin teatru autorii si artistii ( profesionisti sau amatori) isi manifestau in public nemultumirile lor privind mersul societatii in care traiesc, asupra mentalitatilor predominante, realizand astfel un proces de implicare in comunitate Totusi, teatrul, prin natura sa, nu promoveaza o implicarea activa a persoanelor in comunitate, in luarea deciziilor, in a produce schimbare, ci doar arata care sunt problemele, mai importante sau mai putin importante, lasand responsabilitatea rezolvarii acestora altora Astfel, desi spectatorii sunt informati, constientizati privitor la problemele, neregulile cu care se confrunta comunitatea in care traiesc, ei iau aceste informatii primite ca atare, fara a actiona in vreun fel pentru a remedia, pentru a gasi solutii Augusto Boal este unul dintre dramaturgii care au inteles impactul pe care teatrul il poate avea in schimbarea sociala, in motivarea oamenilor de a se implica, in schimbarea de atitudini si mentalitati a indivizilor, a comunitatilor El a inceput sa exploreze posibilitatea de a transforma simplii spectatori ai pieselor lui 8 in persoane implicate, chiar actori in piesele de teatru, pentru a deveni ulterior persoane implicate si in comunitate Interesul lui Augusto Boal de a transforma spectatorii de teatru in spectactoris-a materializat prin crearea de noi tipuri de teatru: teatru forum, teatru invizibil, teatru imagine, teatru ziar, teatru legislativ si teatrul opresatilor (social) Teatrul forum face referire la tipul de teatru in care spectatorii au oportunitatea de a se implica activ in desfasurarea piesei de teatru, creand schimbarea pe care acestia o doresc intr-o anumita situatie Temele atinse in timpul reprezentatiilor de teatru forum se refera la situatii de opresiune, discriminare, etc A luat nastere in timpul unei perioade de practica a lui Augusto Boal in China, perioada in care acesta incerca sa aplice dramaturgia simultana Intr-una dintre reprezentatii, un spect-actor (o femeie) nu a fost multumita de prestatia actorului caruia i-a dat indicatii, enervandu-se asa tare incat s-a dus pe scena si i-a luat locul Scopul teatrului forumeste de a incuraja audienta sa ia atitudine vis-avis de situatia de opresiune prin interventia in desfasurarea piesei de teatru Teatrul forumeste compus din doua parti Prima parte este reprezentatia in sine a piesei de teatru dupa un scenariu in care este descrisa o situatie de opresiune In a doua parte se reia piesa de teatru, dar dand posibilitatea audientei de a se transforma in spect-actori prin interventiile in piesa Astfel, in orice moment un spectator poate spune `stop` si urca pe scena si inlocuieste un actor schimband atitudinea pe care personajul respectiv o are fata de situatie In acest timp opresatorul incearca sa mentina starea de opresiune initiala 9 Daca acel spect-actor nu realizeaza o schimbare realista, audienta are posibilitatea de a interveni si de a `sanctiona` interventia Daca dupa un anumit timp spectactorul nu poate schimba situatia de opresiune, actorul care a fost inlocuit isi reia pozitia si atitudinea in piesa Se continua astfel pana cand piesa ajunge la final, identificandu-se un numar de posibile interventii, atitudini care sa duca la diminuarea efectelor opresiunii Teatrul invizibileste o forma de teatru ce se joaca in comunitate, fara ca ceilalti sa stie ca de fapt este o piesa Are un subiect precis, de exemplu sexismul, rasisimul, discriminarea de orice tip, violenta, etc Scopul teatrului invizibileste de a crea o dezbatere intre membrii comunitatii privind problematica atinsa de tema piesei Teatrul imagine sau teatrul statuieeste o forma de teatru care promoveaza ideea ca reprezentarea vizuala a unei anumite situatii negative (discriminare, violenta, emotii, etc ) este mai bine realizata decat prin cuvinte, prin discurs, prin replici verbale Scopul teatrului imagineeste de a crea o reprezentare vizuala a unei anumite situatii negative apoi, prin diferite interventii, situatia sa devina cel putin neutral daca nu chiar pozitiva, fara ca imaginea initiala sa aiba de suferit Exista mai multe posibilitati de a utiliza aceasta forma de teatru Una dintre posibilitati este ca doi actori sa formeze o imagine despre o scena de violenta, iar spectatorii sa fie incurajati sa isi gaseasca o anumita pozitie si atitudine a trupului astfel incat situatia initiala sa isi reduca din violenta 10 O alta forma de teatru statuie este ca un numar de persoane sa isi aleaga o anumita pozitie, atitudine pe care sa o mentina in timp ce alte persoane incearca sa creeze cu statuile o imagine care sa transmita un anume mesaj Teatrul ziar se refera la crearea unei piese dupa un articol dintr-un ziar sau dupa orice alt material scris, proces ce se realizeaza in 11 pasi Scopul teatrului ziareste de a da posibilitatea audientei de a se implica in crearea piesei de teatru Teatrul legislativeste o forma de exprimare a opiniei fata de un proiect legislativ de catre membrii comunitatii Ideea si metoda de desfasurare este identica cu a teatrului forum Scopul teatrului legislativeste de a afla impactul asupra comunitatii a anumitor legi, de a primi un feed back referitor la acestea si de a da posibilitatea membrilor comunitatii de a face schimbari, ori chiar de a crea alte legi noi Teatrul social (teatrul oprimatilor)este foarte asemanator si se desfasoara dupa aceleasi principii ca si teatrul forum Diferenta dintre aceste doua tipuri de teatru este in modalitatea de desfasurare Teatrul social se desfasoara in trei parti: - prima parte consta in reprezentarea efectiva a piesei; - a doua parte este momentul in care jokerul deschide o dezbatere cu auditoriul cu privire la caracterul personajelor implicate in piesa, facilitand incadrarea acestora in anumite categorii (personaje neutre, opresate sau opresatori) si se explica regulile teatrului social; 11 - ultima parte este reprezentata de re-jucarea piesei, moment in care spectatorii au posibilitatea de a interveni in piesa Singurul personaj care nu poate fi schimbat in piesa este opresatorul, acesta fiind imaginea starii de opresiune care exista in comunitate Diferenta fata de teatrul forum este ca, daca un spect-actor gaseste o interpreteaza rolul acelui personaj preia atitudinea indicata si o mentine pe tot parcursul piesei, pana la final sau pana in momentul in care este din nou inlocuit de catre alt spect-actor O importanta majora in procesul de participare a membrilor comunitatii in procesul de dezvoltare comunitara o reprezinta atitudinea, mai exact apatia (inactiunea) Dintre motivatiile acestei atitudini de apatie reamintim: lipsa increderii ca pot schimba ceva, `eu` nu am nici o influenta in procesul decizional, nu ma afecteaza si nu ma avantajeaza Prin diferitele tipuri de teatru promovate, Augusto Boal constientizeaza membrii comunitatii asupra importantei pe care o au in comunitate, motivandu-i astfel sa isi schimbe atitudinea in ceea ce priveste implicarea in comunitate Prin teatrul promovat de catre el, transmite acel mesaj catre spectator prin care spune ca si tu esti responsabil pentru problemele comunitatii, si pe tine te influenteaza deciziile luate de catre altii Oricare dintre tipurile de teatru prezentate mai sus pot fi utilizate in comunitatile in care gradul de participare al membrilor comunitatii este mic, pentru a arata ca orice actiune a fiecaruia, fiecare luare de atitudine este importanta si poate influenta dezvoltarea comunitatii, iar in comunitatile in care gradul de participare este relativ mare, aceste forme de teatru pot fi folosite ca 12 metode alternative de a atrage atentia membrilor comunitatii asupra anumitor probleme existente in comunitate dar carora nu li se acorda o importanta suficienta Un exemplu concret poate fi urmatorul: intr-una dintre comunitati violenta domestica este tolerata, iar persoanele care au puterea de a interveni (membri ai familiei, prieteni, rude, autoritati, etc ) nu intervin pentru ca nu este treaba lor Facilitatorul comunitar observa aceasta atitudine comuna si ajuta la crearea unui scenariu care sa reprezinte o scena de violenta si faciliteaza desfasurarea acestei piese prin una dintre diferitele forme de teatru prezentate anterior Astfel, oamenii nu sunt doar informati despre existenta acestui fenomen in comunitatea lor, dar afla si cum se pot implica pentru a schimba aceasta situatie, sunt incurajati sa se implice si realizeaza care sunt consecintele neimplicarii lor, atat asupra celor direct implicate ( sotie, copii, etc ) cat si asupra altor membrii ai comunitatii sau a comunitatii in sine Rolul jokerului aici este foarte important, pentru ca trebuie sa nu fie influentat de ideile proprii, trebuie sa incurajeze implicarea persoanelor si mai ales sa atraga atentia asupra neutilizarii violentei si sa mentina o atmosfera mai putin tensionata, pentru a nu declansa conflicte deschise intre diferitele tabere de opinie 5 5 http://www impreuna arts ro/articol php?limba=1&id articol=85 ,Adrian Secal, “Teatru ca metoda de implicare in comunitate” 13 C Actoria, o meserie cu grad ridicat de risc Se stie ca un actor poate juca intr-o piesa de teatru sau intr-un film Daca un om de pe strada e pus să enumere câteva îndeletniciri periculoase, acesta n-ar menţiona, probabil, actoria Cu toate astea, filmările se dovedesc uneori riscante, chiar dacă nu vorbim despre cascadori şi complicatele lor acrobaţii dătătoare de adrenalină S-a întâmplat nu demult la Berlin, unde Tom Cruise turna „Valkyrie”, un lungmetraj despre cel de-al doilea război mondial şi un complot împotriva lui Hitler Nu starul american a fost implicat într-un incident neplăcut, ci alte 11 persoane, care au căzut dintr-un camion Unul dintre pasageri a fost rănit grav şi transportat la spital, iar filmările au fost oprite Nicio celebritate implicată în proiectul regizat de Bryan Singer nu a păţit nimic, după cum au anunţat reprezentanţii Poliţiei berlineze Dacă Tom Cruise a scăpat nevătămat, fosta lui consoartă, Nicole Kidman, nu se poate lăuda cu acelaşi noroc La începutul acestui an, pe când filma la thrillerul SF „The Invasion”, australianca a fost implicată într-un accident rutier Camionul care transporta Jaguarul în care se afla actriţa a derapat într-o curbă, izbindu-se de un stâlp Opt oameni implicaţi în accident au ajuns la spital Chiar dacă a scăpat fără cine ştie ce „avarii”, Nicole a fost transportată la camera de gardă, de unde, după un set de analize, a fost eliberată două ore mai târziu Tot în luna ianuarie, pe platourile producţiei „Charlie Wilson’s War”, în care joacăJulia Robert şi Tom Hanks, s-a produs un accident serios Un membru al 14 echipei a fost rănit grav, după ce o rachetă a explodat în mod incorect Omul a ajuns la spital în stare critică Spre bucuria milioanelor de fani, niciunul dintre protagonişti nu se afla la faţa locului când s-a produs accidentul În martie, Brooke Shields a fost protagonista unui incident mai puţin obişnuit, petrecut tot „în timpul orelor de program” Pe când filma un episod din serialul „Lipstick Jungle”, Brooke s-a trezit încuiată în rulota ei, alături de cele două fetiţe ale sale După mai multe tentative de a ieşi, Brooke a apelat la ajutor S-a dovedit, în cele din urmă, că motivul pentru care uşa se blocase era un sănătos de superglue Amănunt şi mai ciudat, uşa fusese lipită pe interior Mister total Oricum, partea bună este că nici Brooke, nici fiicele ei nu s-au accidentat, în încercarea de a părăsi rulota Dacă unele dintre păţaniile mai puţin plăcute de la filmări nu li se datorează celor implicaţi, există şi cazuri în care un accident s-ar fi putut evita Aşa s-a întâmplat în 2003, când, la filmările pentru „Hollywood Homicide”, Harrison Forda insistat să facă o cascadorie periculoasă Pentru că partenerul său, Josh Harnett, n-a vrut să rămână mai prejos decât starul de 60 de ani, cei doi s-au urcat într-o maşină şi au pornit într-o cursă dementă, care ar fi trebuit „rezolvată” de nişte cascadori profesionişti Rezultatul: Hartnett a pierdut controlul volanului şi, în loc să intre pe o stradă apropiată, a intrat direct într-un zid Ford şi-a păstrat calmul, însă mai tânărul său confrate a fost zguduit şi la propriu, şi la figurat Din fericire, cei doi s-au ales doar cu câteva cucuie, întinderi de muşchi şi dureri de spate 15 Nu toată lumea e la fel de norocoasă Un scenograf şi-a pierdut viaţa, în luna ianuarie a acestui an, după ce decorul din bucăţi de pământ îngheţat şi gheaţă s-a prăbuşit peste el S-a întâmplat la filmările pentru „Jumper”, thrillerul care îl are drept erou principal pe Samuel L Jackson Un asistent de producţie şi-a găsit sfârşitul la locul de muncă, în timp ce se turna pelicula „The Kingdom”, cu Jamie Foxx şi Jennifer Garner Vehiculul condus de tânărul în vârstă de 25 de ani a intrat într-un altul, cu care se deplasa regizorul filmului, Peter Berg Asistentul, aruncat din maşină, a suferit leziuni multiple şi a murit în drum spre spital Poate cel mai mediatizat accident din ultima vreme este cel prin care a trecut în 2006 noul James Bond, Daniel Craig Vedeta s-a ales cu doi dinţi lipsă, în timpul filmărilor la „Casino Royale” Cel care l-a pocnit în plină figură era un actor neimportant, din echipa „răilor” Se pare că omul a dorit să fie cât mai convingător în postura de nelegiuit, astfel că l-a umplut pe protagonist de sânge, fără să recurgă la recuzită Craig şi-a chemat la Praga dentistul londonez, pentru a-i rezolva problema Pentru restul filmărilor, dantura sa a fost protejată de o apărătoare asemănătoare celor folosite în sporturile sângeroase După toate aparenţele, actoria se numără printre ele Noroc că, pe lângă onorariile imense pretinse de staruri, nu se percepe şi spor de risc 6 Asadar, actoria este o meserie care are grad ridicat de risc, mai ales cand un actor joaca intr-un film de actiune 6 http://www gandul info/media-advertising/actoria-meserie-grad-ridicat-risc-886502 16 D Atelierul de cunoastere de sine prin arta actoriei Poate va puneti cu totii intrebarea “De ce este bine sa urmezi un atelier de cunoastere de sine?” Raspunsul il veti afla in randurile de mai jos Pornind de la premisa ca fiecare dintre noi joaca mai multe roluri in viata de zi cu zi, ajungem usor la concluzia ca este necesar sa invatam sa fim eficienti in fiecare sceneta jucata Abilitatea de a transmite propriile emotii, de a empatiza, de a stabili punti de legatura cu cei din jur se poate dezvolta prin intermediul exercitiilor realizate de actorii profesionisti Mai mult, arta actoriei actioneaza ca mijloc puternic de transformare individuala, oferindu-ne resursele necesare pentru a comunica mai bine cu noi insine si cei din jur De aceea, frecventarea unui atelier in acest sens este indicata Acesta poate avea mai multe unghiuri de abordare specifice artei actoriei – vocea, trupul si creativitatea – cei trei mijlocitori ai comunicarii cu ceilalti Atelierul de cunoastere de sine te poate ajuta sa elimini blocajele personale – indiferent de natura lor – sa comunici mai usor cu tine insuti, sa identifici problemele care iti stau in cale, sa te dezvolti si sa traiesti in concordanta cu nevoile si asteptarile tale Acesta nu este un curs traditional, pentru ca nimeni nu invata pe nimeni, profesorii sunt doar “antrenori”, care vor participa la acest proces de redescoperire a ceea ce exista de fapt in interiorul fiecaruia, declansand si starnind procese de gandire, stimuland creativitatea atat de necesara atat in viata profesionala cat si 17 personala Atelierul propune un spatiu liber de cercetare, prin care te poti imbogati interior, experimentand Exercitiile propuse se adapteaza in functie de dinamica si personalitatea grupului, cat si de nevoile individuale Un asemenea atelier poate fi frecventat la “DanceOn” si este sustinut de trei actori cunoscuti si recunoscuti: Adelaida Zamfira, Ana-Ioana Macaria si Nicolae Nastasia Cursurile se desfasoara o data pe saptamana, un modul contine 8 sedinte cu durata de doua ore La final, vei putea pune in practica noile cunostinte in cadrul unui eveniment, devenind pentru scurt timp tu insuti actor alaturi de colegii de grup Modulele acestui atelier de cunostere de sine au fost concepute ca un intreg menit sa antreneze si sa puna in evidenta cei trei mijlocitori ai comunicarii Astfel, pe parcursul celor doua luni se vor putea parcurge pe rand etapele “Redescoperati vocea”, “Stimuleaza-ti creativitatea”si “Cunoaste-ti corpul” Redescopera-ti vocea Mesajul pe care doresti sa il transmiti celor din jur depinde de abilitatea de comunica verbal Tonalitatea, calitatea vocii, intonatia sunt aproape la fel de importante ca mesajul transmis Dezvoltandu-ti vocea prin exercitii specifice, te vei face mai usor auzit, iar data viitoare cand sustii o prezentare, participi la o discutie sau la o intalnire, negociezi sau inchei un contract, te vei simti mult mai increzator 18 Cunoaste-ti corpul Cuvintele nu reusesc intotdeauna sa transpuna cu adevarat trairile noastre, iar corpul te poate ajuta sa intaresti mesajul transmis Prin Atelierul de cunoastere vei explora intregul potential al corpului tau Exercitiile te vor ajuta sa controlezi reactiile corpului tau si vor pune in acord trupul, vocea si emotiile Stimuleaza-ti creativitatea Creativitatea are nevoie de un teren fertil pentru a se putea dezvolta Trebuie sa inveti sa te relaxezi, sa te eliberezi, sa te cunosti Exercitiile din cadrul acestui modul au ca scop final obtinerea libertatii interioare, depasirea blocajelor existente, fara de care nu putem fi creativi Creativitatea presupune maleabilitate interioara, eliberare, care pot fi redobandite prin exercitii specifice artei actorului De ce are nevoie un om de Atelier ?Intr-o societate in care interactiunea sociala si profesionala determina in timp o anumita schema de comunicare, fiecare dintre noi trebuie sa detina aptitudinile necesare pentru o buna prezentare a sa in lume De cele mai multe ori, problemele de comunicare intalnite in relatia cu ceilalti, blocajele resimtite in viata personala si profesionala sunt simple efecte ale unei comunicari defectuoase cu noi insine Creativitatea, spontaneitatea, abilitatile de comunicare nu sunt calitati innascute Ele pot fi exersate pana in momentul in care faci cu adevarat cunostinta cu tine insuti Fiecare dintre noi are acces la resurse interioare nelimitate, iar atelierul de cunoastere de sine, te poate ajuta sa le descoperi si sa le pui in 19 evidenta Daca iti doresti sa te dezvolti ca om, daca doresti sa imprumuti din usurinta de exprimare a unui actor, din abilitatea sa de a-si face cunoscute emotiile si trairile, atelierul de cunoastere poate deveni mijlocul tau 7 Consider, personal, ca cei doi ani petrecuti la cursul de “Actorie” de la Scoala Populara de Arta din Pitesti au fost si vor ramane in amintirea mea ca un adevarat atelier de cunostere a sinelui meu Astfel, domnul profesor-actor Adrian Duta, pe care cu totii il stim din piesele de teatru vazute si aplaudate pe scena Teatrului “Alexandru Davila” din Pitesti, ne-a insuflat la toti cursantii iubirea de teatru, de actorie, in general Emotiile, trairile personajelor pe care noi trebuia sa le interpretam erau atent vizualizate de domnul profesor-actor Adrian Duta si, atunci cand era necesar, eramindrumati cum sa fim noi insine acele personaje, grotesti adeseori Nu degeaba profesionalismul si experienta domnului profesor-actor si-au pus amprenta asupra noastra, umilii invatacei ai dansului Am aflat astfel, incet-incet, din secretele meseriei de actor Recunosc faptul ca eu, chiar daca mai avusesem ceva tangenta cu teatrul in anii trecuti, facand parte din Trupa de teatru “Tudor Musatescu” a cadrelor didactice din Pitesti, totusi tehnica actoriei nu o stapaneam pe de-a-ntregul Eram ca o novice, ca o scolarita ce abia invatase sa scrie liniute si bastonase, nu litere si cuvinte in propozitii sau fraze Domnul profesor-actor Adrian Duta mi-a indrumat pasii, incet si sigur, 7 http://www informatiiprofesionale ro/productie/service/atelier-de-cunoastere-de-sine-prin-arta-actoriei/Mihaela Florescu,”Atelier de cunostere de sine prin arta actoriei” 20 astfel incat pot spune ca acum stiu sa scriu propozitii si fraze, adica reusesc sa ma transform in acel personaj, chiar daca uneori emotiile si trairile ma complesesc prea mult din motive subiective Cursul de actoriede la Scoala Populara de Arta din Pitesti, curs condus de domnul profesor-actor Adrian Duta a fost si ramane pentru mine un ABC al artei actorului care si-a propus sa ne destinda, sa ne binedispuna, nu sa ne transforme in actori profesionisti Si sper ca a reusit Daca cineva simte nevoia sa experimenteze ceva nou, sa dea frau liber pasiunii sale, sa cunoasca oameni noi, dar in primul rand sa se cunoasca pe sine, teatrul, cu toate formele sale e un mod de a incerca Nu trebuie sa fii pasionat de teatru pentru a incerca aceasta alternativa de petrecere a timpului liber, ci trebuie sa fii pasionat de viata si de tine ca om, iar oamenii cuminti nu nasc pasiuni Deci, trebuie indraznit, trebuie ca oricare dintre noi sa participam la un astfel de curs de actorie! Merita din plin! Sincer! 21 E Gina Patrichi – o mare si minunata actrita de teatru si film Am citit recent cateva reflectii deosebite despre teatru notate intr-un carnet de insemnari de binecunoscuta actrita Gina Patrichi Ea afirma ca “teatrulnueste nici meserie, nici divertisment, ci omul regasit in superioara lui umanitate Dragostea de teatru si aventura inteligentei se confunda Vreau sa creez pentru toti – suna grandilocvent, dar scena e facuta pentru a facilita dialogul si nu pentru a sublinia ceea ce ne poate desparti Daca m-am daruit teatrului, este pentru mi-s dragi semeni”8 Minunate reflectii a scris Gina Patrichi, nu-i asa? Cine a fost, de fapt, Gina Patrichi? Considerata o mare artista de insisi colegii ei de scena, Gina, pe numele ei real Eugenia-Margareta-Elena Patrichi a fost, inca de la o varsta frageda, foarte talentata La 7 ani, cand era in clasa I, Gina, o fetita firava dar plina de viata, recita poezii (“Greierele si furnica” ), dar si canta, cu voce cristalina, o melodie care era la moda atunci, un fel de slagar al zilei: “Dumneata madam, esti visul visurilor mele, din nopti de mai cu mii de stele, esti visul meu, esti tot ce am… ” La sfarsitul reprezentatiei, domnul Ciucureanu, un muzicant renumit ce canta la oboi, a ridicat-o in brate pe “cantareata serii” si, mergand spre public, striga 8 Mircea Patrichi, “Gina Patrichi, clipe de viata”, Editura Unitext, Bucuresti, 1996, p 190 22 entuziasmat : “Bravo, Gina! Din seara aceasta tu vei fi Gina-Regina!” Aceasta a fost, de fapt, o urare pentru viitorul ei, o prevestire care urma sa se adevereasca peste ani… Astfel, micuta regina de sapte anisori, avea sa triumfe in roluri de…adevarate regine Mircea Patrichi, fratele Ginei, isi aminteste cu nostalgie de anii cand aceasta iesea sfioasa in fata publicului format din parintii unor copilasi: “Oscoteampe Ginade mana in fata publicului si simteam alaturi de ea primii fiori ai succesului ”9 Gina Patrichi s-a nascut in Bucuresti, la 8 martie 1936 A urmat cursurile Institutului de Teatru „I L Caragiale” din Bucureşti, la clasa Aurei Buzescu, timp de trei ani, începând din 1952, fiind admisă cu toate că nu îşi încheiase încă studiile liceale, dar şi exmatriculată înainte de absolvire, din motive disciplinare (intarzierea repetata de la cursurile de teatru) În ciuda exmatriculării din Institutul de Teatru, a fost angajată la nou înfiinţatul teatru din Galaţi, unde a debutat în spectacolul Nota zero la purtare deOctavian Sava şi Virgil Stoenescu, regizat de Valeriu Moisescu, în 21 octombrie 1956 Experienţa dureroasă a alungării din şcoală s-a dovedit în timp benefică, determinând o schimbare de atitudine ce o prefigura pe artista perfecţionistă de mai târziu şi contribuind, aşadar, la formarea conştiinţei unei adevărate profesioniste Gina Patrichi a jucat la Teatrul Dramatic din Galaţi până în anul 1964, când a 9 Mircea Patrichi, “Gina Patrichi, clipe de viata”, Editura Unitext, Bucuresti, 1996, p 21 23 fost invitată să se alăture colectivului Teatrului Bulandra din Bucureşti, condus de regizorul, actorul şi scenograful Liviu Ciulei Aici şi-a făcut debutul în 29 ianuarie 1964, în piesa Jocul de-a vacanţa de Mihail Sebastian, sub îndrumarea aceluiaşi Valeriu Moisescu Premiera acestei piese a fost primita de public cu un enorm entuziasm , iar Gina Patrichi traia una dintre cele mai fericite zile de teatru Primele felicitari insotite de primele flori le primea, la sfarsitul spectacolului, de la Aura Buzescu, fosta ei profesoara Imbratisand-o, marea artista ii spunea :“Stiam ca n-o sa ma faci de rusine! Te felicit si-ti doresc cariera stralucita” 10 In primul ei rol pe o scena bucuresteana de prestigiu (a Teatrului Bulandra), Gina Patrichi devenea deodata o revelatie pentru publicul care n-o cunoscuse pana atunci Ziarul “Romania libera” scria ca “tanara actrita s-a dovedit la inaltimea textului extrem de generos ca si a renumelui teatrului pe scena caruia il joaca” “Debutul bucurestean al Ginei Patrichi a insemnat o Corina de certa valoare artistica”-consemna “Informatia Bucurestiului” , iar “Contemporanul” nota: “Gina Patrichi este remarcabila in Corina” 11 Se poate spune cam area noastra actira Gina Patrichi a avut norocul de a se intalni, in prima aparitie pe scena unui teatru din Capitala, cu un rol in care sa se identifice, scris parca pentru ea “Adevarata lansare in lumea marilor nume ale scenei sau ecranului depinde de cele mai multe ori de importanta rolurilor”-spunea Gina in cadrul unei discutii 10 11 Mircea Patrichi, “Gina Patrichi, clipe de viata”, Editura Unitext, Bucuresti, 1996, p 106 Idem, p 107 24 despre arta actorului 12 In toamna anului 1956, cand Liviu Ciulei i-a propus sa joace alaturi de el in piesa“Clipe de viata” de William Saroyan, Gina a primit cu mare bucurie rolul lui Kity Duval Stia ca propunerea facuta de directorul teatrului nu-i putea aduce decat mari satisfactii, luand in considerare calitatea textului si mai ales mana iscusita a unui regizor si interpret ca Ciulei Cu multa expresivitate si o putere de emotionare rar realizata pe scena, Gina Patrichi a reusit sa-i dea farmec si pregnanta eroinei ei Referitor la rolul pe care-l interpretasip e care l-a studiat sub toate fatetele, Gina explica profilul lui Kity Duval in cuvinte precise :“Suparata pe sine, ea incearca un adanc sentiment de ura pentru biata lume, dar e plina de mila si dispret pentru oamenii care o populeaza, nefericiti, neincrezatori, lipsiti de orice ideal Fericirea ei este particica de nemurire ce exista in oamenii buni si simpli, care se pastreaza neintinata in unele femei, oricat de accidental sau fara sens ar fi parut ele pe lume Kity Duval e cineva Exista in fiinta ei o puritate agresiva si o mandrie salbatica, iar din felul de a umbla si din tinuta ei, se degaja gratia si aroganta ”13 In primavera anului 1966, Gina a trebuit sa intrerupa sirul reprezentatiilor, deoarece astepta un fericit eveniment al vietii ei si anume aducerea pe lume a unei noi fiinte Astfel, intr-una din zilele lunii aprilie, Gina naste, prin cezariana, o fetita, careia ii va pune numele Oana Micuta este rodul iubirii dintre Gina si sotul ei, avocatul Victor Anagnoste, cu care se casatorise la 22 iulie 1959 Il cunoscuse 12 13 Idem, p 107 Idem, p 109 25 intamplator la un balci, unde ea, Gina, s-a dat intr-un turn cu lanturi care se invartea cu o viteza ametitoare Din greseala,Ginei ii scapase pantoful din piciorul drept si acesta a zburat si s-a oprit pe capul celui ce peste 2 ani avea sa ii devina sot “Cenusareasa balciului”a fost apoi ajutata de avocat sa-si puna in picior pantoful pierdut si viata lor de atunci incolo le-a fost destinata sa fie impreuna, chiardaca uneori mai existau neintelegeri Gina Patrichi va debuta in film in 1965, cu rolul Rozei Ianosi din "Padurea spanzuratilor", opera castigatoare a lui Liviu Ciulei de la Cannes, acolo unde acesta a primit premiul pentru cea mai buna regie In film, alaturi de Gina au mai jucat si alti mari actori :Victor Rebengiuc (Apostol Bologa), Ana Szeles (Ilona), Stefan Ciubotarasu (Petre), Gyorgy Kovacs (Von Garg), Emmerich Schaffer (Muller) si, bineinteles Liviu Ciulei, in rolul lui Klapka, alaturi de ale nume sonore din teatrul romanesc Dupa anuntarea premiilor, Liviu Ciulei a facut urmatoarea declaratie corespondentului Agerpres : “ Sunt foarte bucuros pentru premierea acestui film care inseamna, in acelasi timp, o apreciere a nivelului cinematografiei romanesti, confirmarea prestigiului de care se bucura arta si cultura noastra peste hotare Sunt fericit ca cel mai important festival cinematografic din lume imi ofera astazi acest premiu O data cu satisfactia fireasca ce o simt in acest moment, consider acest premiu un imbold pentru munca mea viitoare 14 14 Idem, p 105 26 Timp de 20 de ani de atunci incolo, Gina Patrichi va intruchipa personaje diverse pe peliculele a mai mult de 20 de filme: Romeo si Julieta la sfarsit de noiembrie (TV) / (1990) - Marie Dockalova Hanul dintre dealuri (1988) Moromeţii (1988) - Guica Stâlpii societăţii (1988) Duminica / Duminica în familie (1987) Figurantii (1987) - fosta artista Alexandra Bengescu "Zaza" Sezonul pescarusilor (1985) Un saltimbanc la Polul Nord (1984) - Paulette Fram (1983) Pe malul stang al Dunarii albastre (1983) Linistea din adancuri (1982) Lumini şi umbre: Partea II (1982) Lumini şi umbre: Partea I / Lumini şi umbre (1981) Saltimbancii (1981) Burebista (1980) Capcana (1980) Cantec pentru fiul meu (1980) Proba de microfon (1980) - reportera TV Luiza In asteptarea lui Lefty (TV) / (1979) Rătăcire (1978) - Delia Serenada pentru doua varste (TV) / (1978) 27 Egmont (TV) / (1977) Sa umplem Pamantul cu visuri (TV) / (1977) Uitarea (1977) Valentin si Valentina (TV) / (1977) Cadavrul viu (TV) / (1975) Livada de visini (TV) / (1975) - Ranevskaia Nu filmam sa ne amuzam (1975) - Margareta Scrisori apocrife (1975) Dincolo de nisipuri (1974) - Vetina Berechet Nemuritorii (1974) - nebuna Ioana Pescăruşul (1974) - Irina Arkadina Tată de duminică (1974) Trecătoarele iubiri (1974) Felix şi Otilia (Serial TV) / Felix şi Otilia (1973) - Olimpia Tulea Bariera (1972) - Tutuleasa Felix şi Otilia (1972) - Olimpia Tulea Micul Eyolf (TV) / (1972) - Rika Cavalerul Tristei Figuri (TV) / (1971) De ochii lumii (TV) / De ochii lumii (1971) - Carolina, sotia lui Misu Farsa lui Pathelin (TV) / (1971) Unul dintre noi (TV) / (1971) Diavolul şi bunul Dumnezeu (1970) Rapirea preafrumoaselor sabine (TV) / (1970) 28 Un nasture sau absolutul (TV) / (1970) Neînfricaţii (Serial TV) / Neînfricaţii (1969) - O hangita trista Regizorul (1968) - ea insasi Surorile Boga (1968) Ifigenia în Taurida (1967) Subprefectul (TV) / (1967) Troienele (TV) / (1967) - Andromaca Pădurea spânzuraţilor (1965) - Roza Ianosi Procesul alb (1965) - dansatoarea Ana Maria Rata salbatica (TV) / (1965) - Gina, nevasta lui Hjalmar Cartierul veseliei (1964) Se stie ca marile roluri Gina le-a creat în principal pe scena Teatrului Bulandra (cu o excepţie notabilă: rolul reginei în spectacolul “Antoniu şi Cleopatra” de William Shakespeare, în regia lui Mihai Măniuţiu, montat la Teatrul Naţional din Cluj, 1988), pe care a slujit-o până aproape de sfârşit – ultima stagiune: 1992-1993; ultima premieră: “Teatrul comic” de Carlo Goldoni, în regia lui Silviu Purcărete (22 noiembrie 1992) Gina Patrichi a lucrat cu mari regizori, precum Liviu Ciulei, Valeriu Moisescu, Lucian Pintilie, Vlad Mugur, Radu Penciulescu, Andrei Şerban, Cătălina Buzoianu, şi a colaborat extrem de bine cu actorul Ion Caramitru, în postură de regizor, sau coregrafa Miriam Răducanu Numele său este legat de montări celebre: Clipe de viaţă, D-ale carnavalului, Elisabeta I, Victimele 29 datoriei, Puricele în ureche, Azilul de noapte, Hedda Gabler, Interviu, Amintiri, Dimineaţă pierdută, Hamlet, etc A creat de asemenea nenumărate personaje memorabile la teatrul radiofonic, jucând în peste 150 de piese transmise pe calea undelor hertziene Schimbarea denumirii strazii bucurestene Orlando in "Gina Patrichi" si apoi trecerea la denumirea initiala nu a fost un gest frumos din partea edililor capitalei dar, memoria actritei a ramas vie in memoria celor care au cunoscut-o In anul 1996 a aparut cartea “Gina Patrichi, Clipe de viata” scrisa de fratele ei, Mircea Patrichi, iar in noiembrie 2008 s-a lansat la Brasov “Carte cu Gina Patrichi”, scrisa de Mircea Morariu Se stie ca actrita este propusa de a deveni "Cetatean de onoare " al Municipiului Galati, avand in vedere ca a debutat in Teatru Dramatic “Fani Tardini” din Galati Gina Patrichi fostpremiata, in seara zilei de 31 ianuarie 1994, la Gala UNITER, pe scena Teatrului “I L Caragiale" din Bucuresti, cu PREMIUL DE EXCELENTA! Cand a fost invitata la acea gala, Gina a simtit o emotie pe care nu o mai cunoscuse pana atunci Premiile si diplomele pe care le primise in decursul anilor nu mai aveau pentru ea aceeasi semnificatie ca distinctia suprema ce i se acorda, simbol al unei glorioase prezente de patru decenii pe scenele teatrelor Abia stapanindu-si emotiile, fortandu-si glasul bolnav si evitand sa foloseasca sabloanele verbale nelipsite de la astfel de festivitati, Gina Patrichi a adresat publicului, de pe scena Teatrului National “I L Caragiale” din Bucuresti, cuvintele 30 sale de adio cu demnitatea si probitatea profesionala cu care-l obisnuise: “ Vreau sa ne gandim impreuna la ceva vesel, pentru ca altminteri mi-e teama c-o sa plang Si, va marturisesc, eu nu iubesc lacrima pe scena Trebuie sa recunosteti ca eu sunt un om cu noroc Cu o singura exceptie… Este un mare noroc pentru mine sa pot avea in fata un asemenea auditoriu, o sala plina ochi, pentru care as fi invidiata de orice actor al lumii Este un mare noroc pentru mine ca am putut aparea in fata dumneavoastra, in fata atator actori prezenti in sala, dintre care foarte multi ar merita unul din premiile oferite Dar sunt sigura ca va veni ziua in care le vor lua Este un mare noroc pentru mine de a fi apreciata de un juriu pe care nu l-am visat niciodata, format din mari personalitati ale vietii noastre culturale Cum sa nu-mi tremure genunchii cand ma bucur de pretuirea dumneavostra, a tuturor,a acestui om important de cultura care este Ion Caramitru si de prezenta lui Richard Eyre, unul dintre cei mai de seama oameni de teatru din Anglia Ma pregatisem sa va recit un poem din Shakespeare, dar nu mai am putere Am sa incerc sa va spun numai cateva cuvinte din monologul lui Prospero, plin de inteles: Noi suntem plamada din care sunt facute visele Si scurta noastra viata o intregeste in somn ”15 Fratele Ginei, Mircea Patrichi, povesteste ca sora lui cand a ajuns acasa, si-a 15 Idem, p 182 31 pus pe o masuta trofeul primit la Gala UNITER si, ori de cate ori se aseza pe canapea isi arunca o privire spre bronzul care reprezenta un vis implinit, o cariera artistica stralucita, o fericire pe care nu o explima deschis Din pacate, la numai 10 zile de la aniversarea sa de 58 ani de viata(8 martie 1994), flacara Ginei s-a stins Candva Gina ii spusese fratelui ei ca “Cei ce se tem de moarte sunt cei care n-au trait niciodata” In ziua mortii sale, Gina Patrichi nu a cautat sa-si infirme cuvintele, dar nemarginita ei dragoste pentru viata o facea sa creada ca mai are de trait si mai are inca multe prilejuri de creatie 16 Din pacate, Dumnezeu a luat-o la El prea repede Gina avea doar 58 ani si, asa cum afirma Mircea Patrichi, fratele ei, daca Gina ar fi trait sis i-ar firemarcat talentul pe alte meridian, fara indoiala ca de multa vreme ar fi intrat in topul marilor vedete international, alaturi de Ingrid Bergman, Jeanne Moreau, Annie Girardeau, Liv Ulmann, Anna Magnani ori Meril Streep 17 Intr-un interviu realizat de Lucia Hossu-Longin cu cateva luni inainte de moartea Ginei Patrichi, aceasta a rostit cateva cuvinte pline de inteles: “Vretisa stiti care este reteta care mi-a dat atata dragoste de viata si m-a ajutat sa inving de multe ori piedici peste care altii n-ar fi reusit sa le treaca? Umorul cred c-a fost reteta mea Umorul, care nu m-a parasite nici in perioada de dezastru comunist, nici dupa Luam totul asa cum era si priveam in partea cealalta 16 Idem, p 183 Idem, p 172 17 32 Vreti sa stiti care este deviza mea in viata? Am mai amintit-o si cu alte ocazii: Singurul lucru care conteaza in relatiile dintre oameni este sinceritatea Restul e pierdere de vreme si eu nu am timp de pierdut Ziua mea este plina de dimineata pana seara si aproape toata e consacrata artei mele Am facut tot ce puteam face pentru teatru, neglijand tot ce puteam neglija pentru viata mea personala Vreti sa stiti care a fost mantia pe care am indragit-o cel mai mult pe scena? Este rochia personajului Mita Baston din D’ale carnavalului Purtam un costum caraghios si ridicol, special creat pentru a-mi evidentia niste forme pline de corp, dar care ma ajuta sa joc foarte serios Spectacolul a fost un success imens, o intalnire fericita cu cativa artisti straluciti Vreti sa stiti care este replica care mi-a ramas intiparita cel mai bine in memorie? Am sa va reamintesc cuvintelecu care incheiam Jocul de-a vacanta: Poate ca nici eu n-am fost altceva decat o fata dintr-o carte, din cartea pe care o Citesti…Poate ca intr-adevar totul n-a fost decat o parere, o gluma, un joc ”18 18 Idem,p 188 33 F Cuvinte alese despre marea actrita Gina Patrichi “Da, Doamne,sa coboare pacea, linistea si elogiul divin peste sufletul si amintirea Ginei Patrichi Ce bine ar fi daca pe fiecare noua distributie ce apare pe avizierul Teatrului Bulandra, am mai putea citi numele ei” (Ion Besoiu-“Fotoliul din randul intai”) “Nu pot uita cu cata acuratete si profesionalism aborda toate aspectele meseriei nostre! Gina Patrichi era un exemplu de disciplina, de constiinciozitate la repetitii si de rigurozitate matematica in tot ceea ce facea pe scena Nu pot uita aventura de a juca impreuna iarna, in sala neincalzita, cand spectatoriiimbracati in paltoane urmareau cu entuziasm actiunea piesei, iar noi eram nevoiti sa facem fata frigului, in rochite de vara si fara pantofi in picioare Primeam aplauze inabusite, pornite din manusile de blanaale spectatorilor, iar noi ne bucuram ca le oferisem 34 un strop de caldura spiritual, atat de necesara in acea vreme de trista amintire Nu pot uita strigatul acela sfasietor al Ivonei- Gina, in finalul Diminetii pierdute, atunci cand afla ca sotul ei murise Nu pot uita ochii ei verzi si fascinanti, care impresionau pe oricine avea ocazia sa-i vada de aproape Nu pot uita umorul ei, caustic, si in acelasi timp exigenta profesionala dusa uneori pana la extreme Nu pot uita calitatile ei care au facut-o sa atinga gloria profesiei si au consumat-o cu un foc sacru, launtric, puternic, extraordinar Profesia noastra cere uneori si sacrificial vietii!” (Tamara Buciuceanu - “Nu pot uita”) “In vorba Ginei, in comportamentul ei era mult natural, totul direct, nimic fals, numai si numai adevar, pe care-l rostea fie ca placea, fie ca nu Aceasta trasatura de caracter, acest adevar, spus fara retinere, sa-i fi adus oarecari adversitati, sa-i fi estompat cumva, uneori, succesul? Dar, vorba unora dintre eroii lui Vercons- Succesul e putin lucru fata de o constiinta impacata Aceasta era Gina: o constiinta impacata! Trebuie sa spun ca Gina gusta ca nimeni altul umorul rafinat, cu adresa Ii placea sa rada cu gura plina si, totodata, sa transmita buna dispozitie celor din juru-i (Romanii au fost, se pare, dintotdeauna neintrecuti in topul hazului de 35 necaz Ridendo castigat mores- ca bine spuneau stramosii nostri latini! Asta ne-a ajutat sa trecem mai usor peste accidentele istoriei) Asa am cunoscut-o pe Gina, plina de viata, pana in ultimele zile cand a chemat-o Dumnezeu ……………………………………………………………………………………………… Steaua Ginei a cazut intr-o zi de primavara si s-a prefacut in vapaie Lumina ei stralucitoare va dainui peste generatii, iar imaginea-i va ramane, cat va vrea Bunul Dumnezeu sa ne dea zile, vie in memoria noastra (Dimitrie Callimachi-“Spectacol fara cortina”) “Gina Patrichi, cu toate nazuintele si as spune cu chinurile ei de ajunge la perfectiune, adduce pe scena aerul intregii scoli moderne romanesti Numele ei este legat de roluri mari, dar si de montari importante cum ar fi D-ale Carnavalului, Interviu, Elisabeta I sau Azilul de noapte In fiecare dintre ele ne-a demonstrat o gama variata de exprimare, evidentiind intotdeauna nota personala a descoperirilor pe care si le-a facut fata de ea insasi, de problematica interesanta, profunda de idei, a teatrului \ Publicul o accepta, o simpatizeaza, ii recunoaste valoarea, ii apreciaza farmecul pe care-l degaja, acel imponderabil pe care anumiti actori il au, ca si spontaneitatea si firescul specific teatral Toate aceste caracteristici ii dau actritei o coloratura interesanta, bazata pe temperamentul ei, cu nervozitatea inscrisa pe o octava dramatica sau comica, prilejuindu-o o gama variata de interpretare 36 Evolutia ei este deosebit de importanta pentru ca aduce o cercetare secreta, intima, de artist, asupra fenomenului de viata, asupra receptivitatii publicului ………………………………………………………………………………………………… A reusit sa devina o actrita cu conturul foarte bine desenat Fiind autentica, avand o gama de emotii si de bogate posibilitati, Gina Patrichi incorporeaza de multe ori pe scena, un fel de ideal al teatrului modern: actorul total, actorul care joaca cu toate elementele lui psihofizice, pentru a convinge publicul ” (Liviu Ciulei -“ Ideal al teatrului modern”) “ Cand am vazut-o pentru prima oara in Jocul de-a vacanta am avut impresia ca Mihail Sebastian scrisese rolul Corinei pe masura Ginei Toti cronicarii confirmau parerea mea si ziarele vremii: rol taiat pe chipul si asemanarea tinerei actrite sosita de curand de la teatrul din Galati Peste ani, in occident fiind, urmaream in presa care-mi venea la redactia Europei Libere unde lucram, cariera stralucita a Ginei Patrichi Mi-aduc aminte ca intr-un radio-magazin transmis pe calea undelor, parodiindu-i pe italieni care-o denumisera pe Lollobrigida, Gina Nazionale, am amintit ca Liviu Ciulei, bazandu-se pe talentul unei actrite pana atunci necunoscuta, crease, de fapt, si el numele de Gina Nationala Era vorba de Gina Patrichi, care, in teatrul de pe malurile Dambovitei,devenise o demna continuatoare a artei marilor actrite ale scenei romanesti 37 In acest colt de pagina ii aduc Ginei floarea recunostintei mele Si nu pot lasa la o parte regretul ca noi, prietenii ei si in special teatrul romanesc, am pierdut-o atat de prematur ” (Sorin Cunea- “Colega mea de-o seara”) “Purtam amandoua acelasi gand - de a face teatru bun – si aveam una pentru alta o stima si un respect fara margini, bazate pe o adevarata camaraderie de breasla Gina era pentru mine un exemplu de curaj si vointa, de talent, de frumusete si sensibilitate Ea a infruntat cu sincera dragoste de tara si de meserie, urgia anilor care pe mine m-au facut sa plec sis a iau in piept surprizele occidentului …………………………………………………………………………………………… Si, mai ales, ma gandesc cu o nemarginita dragoste si umil respect la Gina Patrichi ” (Eva Christian -“Valurile Dunarii si…noi”) ”Gina era o fiinta speciala, cu judecati repezi si dure, feminine si voluntara Despre arta ei ce pot spune? Adjectivele nu folosesc marilor artisti si Gina a fost o mare artista ” (Ion Gheorghiu – “Portretul unei prezente magice”) 38 “Gina era ca nimeni altcineva Izbucnea intr-un ras nestavilit izvorat dintr-un extraordinar receptor si distribuitor de buna dispozitie Marea artista de pe ecran traia si in viata de zi cu zi cu toata intensitatea Intalneam la ea paradoxuri pe care uneori nu le intelegeam: dorea mult sa se afle in compania unor oameni pe care-i simpatiza, dar, pe undeva, banuiam ca se simte singura; era extrem de politicoasa, populara si totodata distanta, deschisa la suflet, dar greu de patruns in interiorul vietii ei, facuta sa traiasca cu o mare combustie interioara dar deloc exteriorizata Cu toate ca m-a cunoscut putin, ma refer la perioada scurta de filmare, ea avea incredere in mine si, cred, nu-mi ascundea niciun secret Pentru ea, eu am fost Gulica – un fel de cavaler sau servant – dar in mod sigur, un prieten, un camarad E oare posibil sa te intalnesti cu cineva, sa lucrezi impreuna pentru o scurta perioada de timp, apoi sa te revezi mai mult sau mai putin intamplator si totusi sa ai sentimentul ca ai trait o prietenie si ca aceasta va dura tot restul vietii? Daca-i asa, cred ca am fost si am ramas prieten cu Gina, de-atunci, dintr-o stranie toamna a lui ’73, la Braila, pe malurile Dunarii, unde filmam o pelicula bizara cu ramani care semanau a… mexicani Cand ii aminteam despre aceasta asemanare, radea nestavilit si-mi raspundea-Vai, Gulica, cum poti sa spui asa ceva, daca te aude Gabrea? A fost o intalnire, o descoperire, o revelatie, o anumita nevoie de cominicare, o prietenie A fost Gina!” 39 (Stere Gulea– “A fost o intalnire, o prietenie…”) “Dinamismul euforic al naturii ei iti joaca o enorma festa, iar asta se intampla nu pentru ca Gina Patrichi ar urma instinctiv sau constient o strategie a seductiei, ci, pur si simplu, din pricina ca ea isi scapa chiar ei insasi, febrila si nestapanita, ferindu-se astfel de orice aproximare superficiala a sa, refuzandu-si contururile prestiute, lunecand din cadrul fix al oglinzii in care intentionai sa-i prinzi imaginea Gina Patrichi se smulge necontenit din sine insasi si aceasta exultanta fuga de tot c ear putea-o cuprinde si inchide tine de miezul personalitatii sale si e o garantie a autenticului: febra insatisfactiei, traita in exces, pana la betie, ajunge maxima potenta creatoare Portretul real al Ginei Patrichi ar putea fi compus numai in felul unei fotografii miscate (interminabile, insa, si vibrande) in care fiecare din imaginile componente , ce se disloca si emerg totodata una din cealalta, ar fi icoana unui alt chip, semnul unei alte existente si hieroglifa unui alt inceput Actrita e totusi indreptatita sa spuna, cu orice prilej, eu insamisi sa se afirme ca atare in toate manifestarile ei, deoarece poseda cheia pluralitatii sale si stapaneste perfect (in sens structural-intim) trasatura comuna a acestor atatea si atatea chipuri, existente, inceputuri Iar cheia si intreg secretul sta in neinfranta ei dragoste de viata ………………………………………………………………………………………………… Gina Patrichi traieste intens si delirant sentimentul ca bucuria ei de a fi 40 inoveaza si imbogateste existent in sine Fragilitatea, pe care adesea o inspira spectatorilor, nu e decat timbrul de nelinistein care se invaluie dorinta ei tenace si, in fond, pustiitoare, de a da vietii mai mult decat priumeste E limpede asadar ca aceasta dureroasa incantare , acest desfrau de simtire, aceasta nebunie frumoasa are la origine gustul sacrificiului De aceea, in chip absurd, poate, dar imperios, in ce ma priveste, asociez imaginea fictionala cea mai adanca a Ginei Patrichi, fantasmei barbiliene a lui Nastratin, care, sfant trup si hrana siesi, rupe din el spre a dainui in durata pura a unei creatii (autoincarnari) fara odihna 19 “Gina Patrichi era o fiinta generoasa Era un om sincer, spunea totdeauna Tot ceea ce simtea si gandea, iar cateodata cuvintele ei ma deranjau Dar ce bine mi-a prins! Am avut mare incredere in ea ca artist sic a om Cand imi tremura sufletul inaintea unei premiere, o rugam sa asiste la spectacol si apoi sa-mi spuna impresiile Ea venea si eu stiam ca acolo in sala este cineva in care sa pot avea incredere Abia acum, cand ma uit cu jale in jurul nostru, imi dau seama ce mare lucru este sa ai norocul de a trai langa oameni intregi si normali, dotati cu gustul frumosului si bunul simt, mari artisiti care, pe langa talent, au si vocatia prieteniei pe care te poti baza in viata sip e scena Oameni ca Gina! 19 Mihai Manutiu, “Garantia autenticului” in vol “Cercul de aur”, Editura Meridiane, 1989 41 Ea era nu numai un OM minunat, dar si o femeie frumoasa si cocheta Aparitiile ei la anumite evenimente erau cu adevarat remarcabile Dar cu cate Calitati ascunse nu era ea inzestrata pe langa marele talent de ACTRITA? In peste 25 de ani de cand ne cunostem, am strans multe amintiri commune Daca m-as pricepe, as putea scrie o carte despre ea Dar, chiar daca nu pot s-o fac, TOT CE AM PRIMIT DE LA EA SPER CA NU S-A RISIPIT INUTIL Iti multumesc, Gina” (Mariana Mihut – “As fi scris o carte despre ea”) “Gina Patrichi a fost o actirta de compozitie Sa nu uitam ca in primele sale roluri, ea se sprijinea pe spontaneitate, farmec personal si o intuitie ce nu dadea gres, maturizandu-se (si avband sansa de a lucre cu regizori de prima marime), Gina a dobandit obsesia artistului perfectionist, construindu-si rolurile cu perseverenta unui cautator de aur si minutiozitatea unui bijutier Nascuta in martie, pentru a raspandi lumina si bucuria primaverii prin prezenta-i tonica si rasul ostentativ, Gina si-a luat ramas bun de la noi tot in martie, lasand in urma un gol imens, resimtit dureros de multi cei ce alcatuiesc marea familie a TEATRULUI (Valeriu Moisescu - “Dupa patruzeci de ani”) “Gina Patrichi este, fara indoiala, o actrita de prima marime a scenei 42 romanesti In Occident, o asemenea artista sau mai bine spus o asemenea vedeta s-ar numi monstru sacru Dar aici, pe paralela 45 si pe meridianul 26 expresia aceasta pare foarte bizara Cum sa-i spui monstru chiar sacru unui artist sau unei actrite care iradiaza o atat de fosforescenta umanitate? Gina si-a inceput cariera, sau mai bine zis profesiunea de credinta ca toti oamenii care stiu ca numai raurile pornesc de sus in jos Deci si ea, ca si alti artisti, a trebuit sa-si inceapa profesiunea sa de jos in sus De la Galati, unde si-a facut ucenicia, Liviu Ciulei a adus-o la Bucuresti sa joace in filmul Padurea spanzuratilor Am vazut-o apoi urcand treptele podiumului din Palatul Festivalului de la Cannes Filmul lui Ciulei primea atunci premiul pentru cea mai buna regie Cand ma gandesc la Gina - si ma gandesc deseori la ea – vad in personalitatea acestei mari actrite, trei personaje Primul personaj este – as spune eu – cel al unei mari castigatoare la loteria naturii Natura a fost buna cu ea, a iubit-o si a tratat-o ca pe o favorita I-a dat talent nu numai pentru inima, ci si pentru cap O asemenea coincidenta, un asemenea event nu se intalneste prea des Sensibilitatea Ginei este inteligenta, iar inteligenta ei nu este boreala, electronica, ci o inteligenta vie, calda, profund umana, fermecatoare, feminina, framantata si plina de o neliniste care o face vulnerabila Un al doilea personaj al Ginei Patrichi l-am putea numi exponentul unui anumit teatru Si nu un teatru, in general, ci un teatru datat foarte bine instoriceste Un teatru perfect localizat din punct de vedere geografic Un teatru 43 pe care noi il numim “Lucia Struza Bulandra” Acest teatru este mai mult decat o echipa care inregistreaza o performanta deosebita, extraordinara in felul ei, printr-o omogenitate care include niste personalitati proeminente si diferite Teatrul acesta este un fel de academie animate de un suflu antiacademizant, setoasa de autoprimenire si de primenirea aeruluidin jurul sau Gina Patrichi a invatat multe lucruri din aceasta atmosfera, din acest laborator, din aceasta academie Principalul lucru pe care l-a adoptat este rigoarea Iubeste spontaneitatea, dar uraste linia improvizatorilor si a improvizatiei Iubeste asazisul spirit-artist Are un foarte dezvoltat simt al valorii, dar fuge ingrozita de primejdia vedetismului, de aerele si de fumurile unor pseudo care afirma ca au publicul in buzunarul cel mic al vestei Ea este ceea ce se cheama o lucida, obsedata de frenezia muncii si a autoperfectiunii Cel de-al treilea personaj al Ginei Patrichi l-as numi un produs nu numai al unui anumit teatru, ci al unei scoli teatrale romanesti Aceasta scoala exista si este recunoscuta si peste hotare, nu ca o realitate abstacta si impersonala, ci ca una bine individualizata, concreta Critica international citeaza numele lui Liviu Ciulei, alaturi de nume de prestigiu mondial ca Zefirelli sau Planchon, iar temutul critic de la Times, domnul Popkins, spunea despre Gina Patrichi ca este o Anna Magnagni carpatina ” ( Ecaterina Opropiu, “Medalion Gina Patrichi”, TVR) “Mi-e doar de Gina Mi-e dor de taisul privirii ei, de umorul ei, de ascutimea inteligentei si vorbelor ei Mi-e dor de siguranta ce o imprastia in jurul 44 ei Mi-e dor de hohotele de ras care-i erau intotdeauna ca o trena regala atarnandu-i pe umeri M-am intalnit cu e ape scena o singura data In spectacolul cu un titlu dureros acum: Amintiri Si in clipa in care am intrat in scena si i-am intalnit ochii, am inghetat Nu am mai vazut niciodata asemenea ochi O privire hipnotica care te oblige la adevar, te oblige la raspuns Era ca si cum plonjasem intr-un lac enorm si limpede si ma scaldam in extaz intr-o alta lume, o alta realitate O realitate in care nu puteai intra decat dup ace te spalai bine de praf si de minciuna Era greu sa te apropii de ea pe scena Pentru ca facea gol in jurul ei, pentru ca aveai senzatia de flacara vie, pentru ca ardea, aerul asezandu-i-se greu si definitive pe umeri, pentru unde era ea nu prea mai aveai loc si tu Si ce sa cauti pe scena cand Gina avea o luciditate de metal si o sensibilitate ascunsa de copil cand orice gest i se decupa cu o rigoare de cristal, cand merge ape scena si lasa in urma ei pasi de viata vii si calzi, cand doar aparea si trebuia sa recunosti ca esti fascinat Mi-e dor si am nevoie de Gina Si nu de putine ori as fi vrut cu umilinta sa-i cer sfatul, dar cum stiu si simt ca de unde e se uita la mine…incerc sa n-o dezamagesc Mi-e dor de ea sic ate nevoie am fi avut nevoie cu totii de ea Asa a fost sa fie, sa ne lase sa ne simtim mai singuri, mai slabi, mai goi si mai tristi A plecat fluturand dupa ea trena de hohote de ras si avand in ochi tristete si mister 45 Iarta-ma, Gina,daca cuvintele sunt pompoase si mari, daca sunt strambe si schioapete Iti mai spun odata ceea ce ti-am spus ultima data cand ne-am intalnit : Te iubesc si acum adaug :Am nevoie de tine!” ( Oana Pellea – “Taisul privirii ei”) “Ma gandesc la Gina cu intensitate, cu o dragoste care ma priveste pe mine, in primul rand Nu o iubeam pentru cine si ce era ea O iubeam pentru mine, pentru bucuria mea Era singurul meu reper de comunicare, de confruntare, de raspundere si de respect In permanenta si deopotriva, acut, interogativ si ocrotitor ………………………………………………………………………………………………… De la Dimineata pierdutaincoace, am simtit ca ma leaga de ea o prietenie si o credinta in meserie, care nu tine de niciun protocol, ci de substanta pura a artistului – cu toate defectele si cu toate imperfectiunile sale ………………………………………………………………………………………………… Imi spuneai odata, in ajunul unei generale, ca ai nevoie de cineva in sala De un ochi, de o minte limpede si sincera Nevoia de tine o am eu acum, in permanenta Nu este o declaratie de dragoste ci una de respect (… ) Este nevoia unei prietenii in meseria pe care am impartasit-o cu tine si numai cu tine, axact acolo, in craterul vulcanului care in mod natural erupe lava si decreteaza solemn, violent, ca intre vedete nu poate 46 exista asa ceva!” (Irina Petrescu – “Punct esential de reper”) “Teatrul Ginei Patrichi era unul al intensitatii, al trairii concentrate care facea vizibila cultura rolului interpretat Rari sunt actorii care pot sa creeze in acest fel, pentru a da impresia unui firesc al exceptiei Gina Patrichi apartine acestei elite a creatorilor a caror arta s-a impus intr-o zona larga a publicului E una dintre emblemele pretioase ale teatrului romanesc ” ( Marian Popescu, “Impresia unui firesc al exceptiei”) “Gina Patrichi era o actrita deosebita, aparte, unica Ii admiram la repetitii felul de a se integra total in rolul pe care-l avea de interpretat Cauta intai sa inteleaga de la regizor ceea ce are de facut, in ce trebuie sa creada si cum sa redea indicatiile de miscare Abia atunci se simtea in largul ei…Eu incercam sa-i silabisesc (nu stiu daca acesta este cuvantul ) rolul prin foarte multe exercitii ajutatoare Era o metoda ce-i convenea perfect si care, dupa spusele ei, ii descifra anumite subtilitati ale textului Gina avea o calitate pe care nu multi artisti o au : era bine dispusa in timpul repetitiilor, gata oricand sa primeasca un sfat, necomplexata, increzatoare in cei ce realizau spectacolul In schimb, avea teama de ridicol si de superficialitate Lucrand impreuna saptamani intregi, ne-am imprietenit, ne-am apropiat 47 sufleteste, ne-am descoperit reciproc calitatile si nea-m dat seama ca avem visuri si vederi commune, legate de profesia noastra nobila Intalnind-o pe scena pe Gina Patrichi m-am imbogatit in ARTA mea Iar daca am putut sa-i daruiesc ceva din CEVA-ul pe care si-l dorea de la mine – un VIS cum spunea ea – sunt pe deplin multumita ” (Miriam Raducanu, “I-am daruit un vis”) “Ce gol ai lasat plecand, Gina! Inconfundabila, irepetabila, veritabil unicat al ecranului romanesc S-au dus cu tine atatea roluri pe care numai tu le puteai interpreta Plecarea ta a insemnat un cuplit genocid printre eroinele scrise si nescrise inca ale cinematografiei noastre Mai ales cele nescrise (… ) Ne lipsesti atat de mult, Gina draga, ne lipseste prezenta ta pe platourile de filmare, aparitia ta elegant ape o strada a Bucurestiului, freamatul pe care il produceai atunci cand intr-o adunare apareai tu Ecranul romanesc e mai putin luminous si din pacate tinde sa se intunece total I-ai intalnit pe Toma Caragiu, George Constantin, George Kovacs, Paladescu? Dar pe Silvia Popovici si pe Cornel Coman? Doamne, ce distributie! Cate cinematografii ar fi putut etala un asemenea generic? Si ma gandesc ca v-am avut printre noi, langa noi… Va urmareste in eternitatea voastra glorioasa recunostinta si neuitarea mea Va spun la toti drum bun prin infinitele cai lactee si sunt convinsa ca ne vom reintalni Sa nu ne uitati!(Malvina Ursianu,“Drum bun prin infinetele cai lactee”) 48 G Concluzii Gina Patrichi a fost si va ramane in constiinta romanilor ca o mare, mare artista a teatrului si filmului din Romania, dar si din strainatate Prin rolurile sale de compozitie, a demonstrat ca are talent, ca orice actor se poate perfectiona mereu Aceasta minune unica, irepetabila poate, care a fost Gina Patrichi, a lasat in urma ei o multitudine de roluri deosebite, o multitudine de filme in care ea a jucat cum a putut mai bine Asemeni Irinei Budeanu, afirm si eu ca “daca n-ar fi existat, teatrul ar fi fost mai sarac Daca n-ar fi umplut salile de spectacole cu emotie si incantare, intrarile si iesirile spectatorilor ar fi fost mai precipitate si mai intunecate ”20 Pe firmamentul Teatrului Romanesc vesnic va straluci o stea ce poarta numele marii actrite a scenei si ecranului care este si va ramane Gina Patrichi Imaginea ei va fi mereu prezenta “ca o lumina in amintirea tuturor iubitorilor de vise”21, adica si a mea, a Monei Minescu, ced ma consider umila ei admiratoare ce regreta enorm ca nu a cunoscut-o personal niciodata pe marea actrita Gina Patrichi 20 21 Irina Budeanu, “Un singur dor…” in ziarul “Azi”, 8 martie 1994 Mircea Patrichi, “Gina Patrichi, clipe de viata”, Editura Unitext, 1996, p 186 49 H Bibliografie: 1 Mircea Patrichi, “Gina Patrichi, clipe de viata”, Editura Unitext, 1996; 2 George Motoi, “Sub masca actorului”, Editura Eminescu, 1989; 3 Lucia Strurdza, “Amintiri…amintiri…”, Editura Pentru Literatura, 1969; 4 Maria Filotti, “Am ales teatrul”, Editura Pentru Literatura , 1961; 5 Irina Budeanu, “Un singur dor…” in ziarul “Azi”, 8 martie 1994; 6 http://www gandul info/media-advertising/actoria-meserie-gradridicat-risc-886502 7 http://www informatiiprofesionale ro/productie/service/atelier-decunoastere-de-sine-prin-arta-actoriei/, Mihaela Florescu,”Atelier de cunostere de sine prin arta actoriei” 8 http://www impreuna arts ro/articol php?limba=1&id articol=85 ,Adrian Secal, “Teatru ca metoda de implicare in comunitate” 50 I Imagini din activitatea teatrala si cinematografica a Ginei Patrichi 51 J Imagini din activitatea teatrala a Monei Minescu 52 